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Kimdir Fulya Peker, bize genel olarak kendinden ve
yaptigin islerden bahseder misin?

Ben Ankara Devlet Konservatuvart mezunuyum. City
University of New York’ta Tiyatro, Tarih, Edebiyat wve
Elestirisi lizerine yiiksek lisans yaptim. YoOnetmenlik,yazarlik
ve dramaturji dersleri aldigim bir programdi. Daha ¢ok Antik
Yunan donemi, Avant-Grade tiyatro, deneysel tiyatronun ritiiel
olanla iliskilendirilmesi iizerine ¢alistim. 13th Street Repertory
Theater’da bas dramaturg asistani olarak oyun editorligu,
Wooster Group’ta ve taninan avant-garde yonetmen Richard
Foreman’in  yaninda  Ontological-Hysteric ~ Theater’da
prodiiksiyon stajlar1 yaptim. Sonrasinda, Richard Foreman
bana tiyatrosunda oyuncu olarak calismami teklif etti ve bu
benim oyunculuk kariyerimde bir doniim noktast oldu. 3 yil
onunla calisttm. New York’un deneysel sahnesinde miizik,
dans ve tiyatro fazlasiyla i¢ i¢edir. Bu nedenle John Zorn ve
Robert Ashley gibi dnemli deneysel miizisyenlerle de ¢alisma
ve eserlerini yorumlama sansin1 buldum. Bir siiredir Object
Collection deneysel opera toplulugu ile vokal performans
calismalarima devam ediyorum. Grotowski ekolii takipgisi
gruplarin ~ workshoplarinin  yanisira, Siti  Company’nin
Viewpoints/Suzuki workshop ¢alismasinin ve daha da 6nemlisi
ilk nesil Japon butoh danscis1 Katsura Kan’dan aldigim
egitimin kullandigim fiziksel performans teknigi iizerinde
biliylik etkisi oldu. Katsura Kan’nin projesinde onunla sahne
aldiktan sonra, butoh alaninda kendi ¢alismalarimi gelistirmeye
basladim. En son Lincoln Center’da Hollywood, Broadway ve
Deneysel tiyatrodan bircok oOnemli oyuncunun katilimiyla
gerceklesen David Michalek’in ‘Portraits in Dramatic Time
adl1 film projesinde yer aldim. Bunlar devam ederken, 2007
yilinda Katharsis Performance Project adinda bir tiyatro
olusumu baglattim, halen sanat yOnetmenligini yapiyorum.



2009’dan beri solo performans gosterileri sundugum Modern
Mythologies Project de devam eden bir diger proje. Felsefeye
her zaman ilgim olmustur, New York’a geldigimden beri
felsefe organizasyonlariyla ortak c¢alismalarim oldu ve
olmakta. Varolusu kurcalamayi seviyorum diyelim. Firsat
buldukca sanat dergileri i¢in terciimeler, makaleler, elestiriler
kaleme aliyorum. Fizyolojik ve filolojik calismalar da oldukc¢a
ilgimi  ¢ekiyor. Siire ¢ok asigim c¢ok, =zaten siirden
vazgecemedigim i¢in basima geldi tiim bunlar. Siir edebi bir
performans sanati.

“Sanki yasamim kelimelerimin bir adim oniinde gidiyor”
diyorsun. Yasam yakalayabilmek icin ne yapiyorsun ya da
yakalamak gibi bir derdin var mi?

Belki de bu yilizden ¢enem diismiistiir... Yasami yakalamak
yerine zihnimi yakalamak diyeyim ben ona, yani
diistincelerimi yakalamaya c¢alistyorum. Diislintirken aslinda
bir¢ok sey gecer zihnimizden, ama biz sadece bir tanesine
odaklaniriz. Hani bir siirii riiya goriiriiz de en son birkag saniye
kalir ya aklimizda, onun gibi. Aslinda yakalamaya calistigim
yakalanamaz olanlar. Benim yasam dedigimde bu. Imkansizin
pesine diismek... Bile bile lades... Insan hep daha fazlasini
bilmek istemez mi? Tiyatro bana hep kendimi ogretti ve
dolayisiyla insani... Mesela Antik Yunan’la baslamistim ben
calismalarima sonra Artaud, Grotowski, Hijikata gibi isimlere
dogru yol aldim ve daha nice diisiiniirlerle, sairlerle hayali
sohbetlere daldim. Once kendime dair bir sey kesfettim, sonra
bunu benden 6nce kendilerinde kesfedenleri fark ettim. Tiime
vardim yani... Meger ayni1 yolun yolcusuymusuz, kardesmisiz
de farkinda degilmisiz... Bazen bazi o6lii disiiniirler, sanatcilar
ve yazarlarla bir bag kuruluyor,.. Kendini yalniz sandigin bir
yolda ayak izlerini fark etmek c¢ok biiylikk bir haz veriyor



insana. Bu derde diismiis birileri varmig, buradan daha once
birileri gegmis duygusunu yasamak giizel... Ama boyle bir yola
insan kendi bagsina girmeli, haritasini kendi ¢izebilmeli...
Ozentiyle olmaz... Bilmedigimiz bir konuya reaksiyon
gostermemiz ve bir alternatif sunmamiz miimkiin degil.
Insanmn i¢giidiilerine giivenmesi gerek tamam, ama Once
iggiidiileriyle tanigsmasi, onlarla iletisim kurmak ic¢in yeterli
donanimi edinmesi sart. Sonra birakirsin kendini zihnin
akisina, kelimeler yetisemez. Iste bu sekilde siiriip gidiyor
kendimden yola ¢ikarak yasami yakalama seriivenim.

Bir ogretmenin senin sjirlerini fark ediyor ve Kkiiciik yasta
resim dersleri almaya bashyorsun, ka¢ yaslarindasin o
zamanlar?

Ben Ankara’da bir galeride resim dersleri aliyordum. Aslinda
biraz sipsevdiydim; hadi yiizme kursuna gideyim, hadi biraz
piyano dersi alayim, vs... Fakat bu resim dersinde uzun siire
takildim kaldim. 12-13 yagslarimdayim o siralar. Bir siire sonra
yaptigim resimlerin arkalarina, yanlarma siirler yazmaya
basladim. Simdi donilip baktigimda anliyorum ki, sekiller ve
formlar bir yerden sonra yetmemis derdimi anlatmama ve
kelimeleri, metaforlar1 kullanmaya baslamisim. Sonra, siir agir
basmaya basliyor, resim yapmak yerine kagidi oniime koyup
siir yaziyorum, bazen peceteye, bazen duvara, elime ne
gecerse... Bu galerinin sahibi benim siirlerimi goriiyor, okuyor
ve “bunlar1 bastirmaniz gerek” diyor. “Umuda Uyanmak” adli
siir kitabim bu sekilde basildi. Iste o siirleri seslendirmekten
aldigim keyif ve Ted Ankara Koleji yillarinda edebiyat
hocalarimdan aldigim destek benim tiyatroya tek yonlii gidis
biletim oldu. Uzun siiren bekleyisten sonra, simdi de ikinci
kitap yolda, “Yiiklem Kanamasi1™.



Siir ile tiyatroyu bir yerde bulusturuyorsun. Buray1 biraz
anlatabilir misin?

Ben once daha ¢ok diiz yaziya yakin siirler yaziyordum.
Sonralar1 yavas yavas kafiyeler, uyaklar kullanmaya basladim,
siirin miizikal, ritmik yapis1 hosuma gitmeye basladi. Hatta
artik siir yazarken kagit lizerinde harflerin olusturdugu formlar
da ilgimi ¢ekiyor. Dans eden heceler, resmedilen dizeler... Bu
bizde daha cok Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde var, siirin
yapisi ve tinis1 anlami kadar dikkat ¢ekici. Tiyatronun tarihinde
onemli bir yeri var siirin, Antik Yunan’da siir her yerde
(tragedya yazarlarn sair, besteci ve koreograf), Shakespeare’in
biraktiklar1 ortada. Tiyatro uzun siire miizik ve danstan
koparak edebiyatin boyundurugunda kaliyor, sonra Avant-
Garde tiyatro ile yine Oziine donme miicadelesine giriyor
aslinda. Avant-Garde tiyatro eserlerinin cogu siirsel bir yapida,
hatta bazilar1 ses siirleri (sound poerty) ve sekil siirleri
(concrete poetry) olarak yazilmis. Yani tiyatro diiz yazidan ¢ok
siire yakin, ¢linkli siir deyince isin i¢ine ritim, ritim deyince
koreografi ve notasyon giriyor. Bir de siirde metafor kullanimi
deneysel tiyatronun simgesel, gercekiistii yapisina benziyor,
clinkii deneysel tiyatronun olayi, soyut olgularin kavranisini
somut uzamda deneye tabi tutmak, alisilmis kaliplarin disina
cikabilmek, mecazi olan1 deneyimlemek. Yani biraz daha ileri
giderek diyebilirim ki, bilimde hipotez, sanatta metaforla
basliyor deney. Roman ve siir1 algilayisimiz nasil farkliysa
dramatik ve deneysel tiyatro oyunlarini deneyimleme seklimiz
de oOyle farkli iste. Bir ressamin bir imgeyi aktarirken 6znel
olarak sectigi, dogru bildigi hangi renkse, tuvalinde onu
kullanabilme oOzgirligii var, disavurumculukta bu 1yice
keskinlesiyor. Siirde de dyle bir 6zgiirliikten s6z edilebilir. Siir



bana bu yoOniiyle 6znel ve nesnel olanin baglantisin1 6gretti.
Tiyatroda da 6znel olanin pesine diismeye basladim. Kelimeler
rasyonel diislincenin  uyaranlar1  oldugundan, tiyatroda
ozgurlikler miizik, dans ve giizel sanatlara gore biraz daha
sinirl. Tiyatroda hep dogalliktan s6z ediyoruz. Ama dogallik
giindelik ile ayni sey olmak zorunda degil, alisilmadik olam
dogallastirmak mimkiin. Dil kullanimindan, edebiyattan
kopmadan ama alisilmis kaliplarin disina ¢ikmalarina izin
vererek, bu 0zglrliigli acaba nasil yakalayabiliriz tiyatroda?
Siire donerek belki?

Ozgiirliik dediginde bireysel bir sey gibi algiliyorum ben
bunu. Tiyatro dedigimizde kafamizda en az 2 Kisinin
yaptigi bir sey diye diisjiiniirsek sen o zaman bireysel
ozgurliikle yola c¢ikiyorsun, 2 Kkisi bir performans
yaptiginda kendi ozgiirliigiinii nasil koruyorsun?

Iki kisi derken en az bir seyirci ve bir performans kisisi demek
istiyorsun sanirim, yani bir izleyen ve bir izlenen. Eger iki
zihin birlesebiliyorsa bu da ozgirliiktiir. Sevisirken de iki
kisisin... Benim, anlatmak istedigim varolusa ve iradeye dayali
bir 6zgiirliik aslinda. Burada 6znel olan ile nesnel olan arasinda
bir bag var, oznellik bireysellik degil. Oyunculuk, yazarlik ve
yonetmenlik deneyimlerimde anladim ki oyuncu da yazar da
yonetmen de kendine oOzgii Ozgiirliiklere sahip. Deneysel
tiyatroda 6zellikle yonetmenin ve yazarin yasadigi bir 6zgiirliik
var, yaratma ozgiirliigii, hele de yonetmen kendi yazdig1 oyunu
yOnetiyorsa... Yonetmen tiyatrosu denir ya... Bir bestecinin, bir
sairin, bir ressamin, bir yazarin  Ozgirligi  bir
oyuncununkinden ¢ok daha farkli. Fakat birbirinin i¢ine gegen
renkler olmadan ressamin tuvali bos kalir, oyuncularin 6nemi
de burada devreye giriyor. Bence oyunculart pasiflestirdigi
diistiniilen tiyatro sekli oyuncuyu oOzne olmaktan c¢ikarip



nesneye yaklastirarak o6zgilirlesmesini saglar. Fircay1 ve rengi
bir kisi seger, tuvale rengi fir¢ayla bir kisi siirer. Oyuncu hem
firca hem renk olabilme yetenegine sahip olmalidir. Hangi renk
ve hangi fir¢a oldugu degil, ona doniisebilmesidir 6énemli olan.
Metaforik oldu bu ama, konumuz da bu zaten...

Bircogumuzda sanirim bunu yasariz, bir ressamin resmine
baktigimizd kendini bulabilmek, o farkh renklerde kendini
de yakalayabilmek denilen sey olsa gerek, veya ressamda
resmini yaparken bircok insan olabiliyor tek basmna yola
cikmiyor diye diisiiniiyorum ben...

Evet, tam da bdyle disiinmek gerek. Bir ornek vereyim
kendimden: Richard Foreman ayrintilara ¢ok dikkat ederek
calisir, yani her devinim, parmak ucuna kadar sekillenir sahne
lizerinde, bes saniye i¢in koca bir giin calisildigi olur bazen,
dolayisiyla en alisilmisin disinda olan devinim bile dogal
gelmeye baslar bir siire sonra... Bir giin benim birden sahnenin
ortasinda durup yere distiigim bir sahneyi c¢alisiyoruz,
parmaklarimin  kivrimina kadar farkindaligim bedenime
yonelmis durumda, diistiikten sonra 3 dakika kadar yatiyorum
yerde, yanimda bir kadife kumas pargas1 var... Birden kendimi
o kadife kumas parcasinin devami gibi hissettim. Ama bu
oyunculuk

derslerinde karsilastigimiz “objeye doniisme” egzersizlerinden
oldukca farkliydi. Bunu bir aydinlanis gibi diisiin, ¢ok huzur
verici bir andi. Bir kukla veya kul gibiydim veya 6zglirliiglimii
yitirdim demiyorum, aksine bir nesneye doniistiim, yasami tek
acidan goren Oznelligim bir anda c¢esitlendi, nesnellestim,
ozgiirlestim. Insan nesnel olani, kendi disinda olan1 kendi
oznelligi cergevesinde tanimliyor hep, bu kaciilmaz. Ama
sahnede baska bir 0Oznenin nesnesine donilisebilmek de
miimkiin ve bir oyuncu i¢in inanilmaz bir deneyim bu.



Bir seye doniismekten bahsediyorsun. Bunu kendin icin
yapiyorsun. Peki, bunun seyirciye gecmesi gibi bir kaygi
tasyyor musun?__Seyirciye bir fikir ge¢irme kaygisi yerine
seyirci ile bir deneyimi paylasma arzusu diyelim. Dedigim gibi
tiyatro bana yasama dair, kendime dair bir seyler 6gretiyor.
Kendime dair bir sey oOgrenirken insana dair de bir sey
ogreniyorum. Ogrendiklerimi laboratuvarimda, sahnemde
deniyorum sonra da seyircilere diyorum ki: “Ben boyle seyler
fark ettim insana dair, boyle seylerin boyle etkileri oluyor,
insan bazen bodyle seyler yasayabiliyor, ben bunu bdyle ifade
ediyorum, benim riiyamda boyle seyler duymak ve goérmek
miimkiin, sahit olmak isterseniz, buyrun”. Cok diretmeden,
beklentiyle degil, zorlamadan, “sen bunu anlamalisin, nasil
olur da anlamazsin” demeden. Seyircinin ¢aba gdstermesine
izin vererek, merakini uyandirarak... Seyirciye “sen de kendi
yolculuguna ¢ik” diyerek, ilham vererek, usulca tahrik ederek
belki... Tabi yonetmenken farkli, oyuncuyken farkli temaslar
kuruluyor seyirciyle. Inan ki yaptigin is ne kadar olagan dis1 da
olsa, sen inandiginda seyirci bunu gozlemliyor, anlamasa da
hissediyor.

Peki, bir performans bitiminde seyircilerden birinin gelip
sana “oyunda suna doniistiiniiz”’ gibi bir sey soylemesi seni
tatmin eder mi?

“Bir anda durup dururken sunu sordum kendime” derse eger
seyirci, yani benim neye doOnistiigim fikrinin Otesine
gecebildiyse ve o anda kendi derdiyle bas basa kalabildiyse,
sorular1 kendine sorabildiyse, bu beni daha cok tatmin eder.
Ama

oyunculuk tekniginin takdir géormesinin getirdigi mutluluk goz
ard1 edilemez. Biri gelip “doniistiin” dedigi zaman, “demek ki
isler yolunda” demiyor degilim.



Senin icin Deneysel Tiyatro nedir?

Cok genis bir baslik Deneysel Tiyatro. Ben 6zellikle Deneysel
Tiyatro’da bir siiredir disavurumculukla ve ritiiel olanla
ilgileniyorum. Daha cok fiziksel ve vokal deneyler yapiyorum.
Bu alanda bir seyler sunabilmek i¢in alisilmisin disinda bir
takim calismalar yapmak gerekiyor, gilindelik olanin disina
cikmak gerekiyor, biraz daha derine inmek gerekiyor, farkh
disiplinlerle kaynasmak gerekiyor. Deneysel tiyatro, ¢iplak
gozle gozlemleyemedigimiz anlari, zihinsel katmanlari
bulmaya yonelik oldugu i¢in daha ayrintici, kimi zaman aykairi,
isin felsefesine dayali bir tiyatro anlayisi. Deneysel Tiyatro
seyirciye bir hikaye anlatmak yerine, bir deneyim yasatmak
derdinde. Bir oyunun sonunda her seyircinin ¢ikarimi farkh
olabiliyor. Aslinda seyirciyi kendini disiinceleriyle basbasa
birakiyor deneysel tiyatro. Aym anda seyirciye hem oyunu
hem kendisini izlettirmeye calisiyor. Deneysel tiyatrocu, tipki
bir simyaci gibi, kullandigi malzemeleri dikkatle se¢meli,
sahnedeki doniisim ve bu doniisiimiin seyircideki ¢ikarimini
irdelemeyi  bilmeli, degiskenleri gozden ge¢irebilmeli,
karisimlari Ol¢iilii bicimde hazirlamal...

Seni Deneysel Tiyatro yapmaya iten neydi?

Anlasilan beni deneysel tiyatroya iten laborant olma
hevesimmis... Varolanin iizerine yeni fikirler eklemek,
deneyler yapmak, kimi zaman yanilmak, ama hep daha derine
inip daha fazla soru sorabilmek istedim ben... Ozellikle
konservatuvar egitimim sonrasinda kitaplardan 6grendigim
ama pratik olarak deneme sansi bulamadigim bircok tiyatro
yaklasimimin oldugunu farkettim. Tirkiye’de bazi tarihi
siireclerin ylizeysel olarak ele alinmasi, ve bu nedenle bazi
sanat anlayislarinin tepeden inmis olmasi, 6zellikle Diinya
Savaslar1 sonras1 donemin sanat anlayislarinin klasiklere gore



daha az irdelenmesi, bana varolan temel egitimimin iizerine
eklemeler yapmam gerektigini gosterdi... Tarihte her sey
birbirinin  i¢inden dogmus. Sosyal ortam, felsefenin,
psikolojinin  gelisimi, siyasi tutumlar, pozitif bilimler...
Bunlarin hepsi genel olarak sanatin gelisiminde etkili olmus.
Resimde ve miizikte ¢ok agik aslinda bu gelisim, ger¢ekten de
firca  darbesinde  goriiyorsunuz,  tinilarda,  tonlarda
duyuyorsunuz o donemlerin yasantisini ve tarihi degisimleri.
Tiyatroda da aslinda benzer bir gelisim var. Ben de kendi
tiyatro yolculuguma mezun oldugumda kaldigim yerden, yani
realist tiyatrodan devam ettim. Yiiksek lisans programinda
Avant-Garde tiyatro tarihi dersi natiiralistlerle basliyordu...
Natiiralist tiyatro

zamanina gore oldukca avant-garde kabul edilir. Aslinda tarihe
adin1 yazdiran her akim kendi cephesinde avant- garde
sayilabilir. Iste burada kesintisiz bir kronoloji yakalamis
oldum... Sonra Antonin Artaud’nun ¢ikarimlar1 benim i¢in bir
kirilma noktast oldu. En klasiginden en cagdasina tiim
oyunlara deneysellik fikriyle

yaklasmak miimkiin aslinda, tabii yeterli bilgi donanimina
sahip olarak... Dramaturjik arastirmalarim ve felsefeye olan
ilgim pratik uygulamalarimin temelini atti, beni sebeplendirdi
diyebilirim. Deney yapmadan deneyim kazanmak miimkiin
degil, ad1 iistiinde deney-im... Kendi projelerimi gelistirmeye
soyunmadan oOnce, oOgrendiklerimi oyuncu olarak Richard
Foreman’in sahnesinde deneme sansim oldu. Kimdir Richard
Foremen; taninan bir¢ok oyuncu ve elestirmenin New York
Avant-Garde tiyatrosunun maestrosu olarak tanimladigi,
60lardan bu yana Ontolojical-Hysteric Theatre adinda bir
tiyatrosu olan, biitiin duyular1 aym1 anda uyaran imgeler ve
sesler tasarlamasinin yaninda, oyuncularla alisilmisin disinda



yontemler kullanarak calisan ve seyirciye farkli bilingalti
deneyimleri yasatmayi esas alan bir tiyatro sanatgisi.
Duyularin1 ayni anda kullandiginda insan neden sorusunu
sormaktan vazgeciyor ve kendini tamamen o anin deneyime
birakiyor. Diisiince dedigimiz duyularimizin ¢ikarimlarindan
baska bir sey degil zaten.

“Deneysel Tiyatro’nun oziinde isyan, bir kars) durus, bir
arayis, yatar ama ben degistirmek yerine doniistiirmeyi,
elemek yerine eklemeyi sectim’ diyorsun...._ Ben tezimi
Katharsis tlizerine yazdim. Arastirmalarim sirasinda katharsisin
hep ahlaki, psikolojik veya zihinsel bir degisim yaratma
beklentisi iizerinden tanimlandigini farkettim. Ben de
degistirmek kelimesini sevmem pek, naif bulurum...Higbir sey
degismez, doniislir... Doniismek kelimesi beni  ¢ok
ilgilendiriyor, katharsisin de bir doniisiim oldugunu
diistiniiyorum. Kendi hayatima baktigim zaman da bir seyin
degismedigini ama bircok seyin baska seylere doniistiiglini
goriiyorum. Bu da beraberinde devamlilik ve dongiisellik
ilkelerini getiriyor.

Bunu daha somut ornekleyebilir misin?

Mesela benim deneysel tiyatro yapiyor olmamin nedeni klasik
tiyatroyla 1lgili fikirlerimin degismesi degil, yeni fikirlere
doniismesi. Demistim ya, elemedim ekledim. Degismek
dendiginde bir sey bitiyor ve digeri bashyor, oysa donlismek
dendiginde bir baslangic ve bitis yoktur, fikirleri sabitleme
arayist yoktur, aksine devamli bir devinim vardir. Her sey
birbirinin i¢inden dogar yani. Bunu soyle orneklendirmek
istiyorum, “ve” baglacin1 ¢ok severim. Nokta koyup yeni bir
ciimleye baslamaktansa, olmus olani1 ve... olacak olani ve...
olmakta olan1 birbirine ekleyerek ve “ve” baglacin1 simartarak
ilerlemek beni daha ¢ok mutlu ediyor. Yani ya o ya bu degil



hayatta hic¢bir sey, hem o hem bu ve onlar ve bunlar durmadan
birbirine doniismekte...

Amerika seriiveninden konusalim biraz. Amerika’ya gittin
ve yapmak istediklerinle ilgili genis, bir alan buldun.
Meslek anlaminda Amerika sana neler sagladi?__Kapitalist
diizenin karni Amerika. Bir defa zaten bagka bir iilkede
olmanin yani kendi ¢opliigiinde olmamanin getirdigi “digeri”
olma duygusu var, fakat onun disinda ciddi anlamda bir hayat
miicadelesi s6z konusu. Tabii Tiirkiye’de de var, her yerde
var... Ama Amerika’da isler biraz daha karisik. New York’ta
kaynaklar cok genis, insan durmadan kendini gelistirmeye
devam edebiliyor, bu bir tiyatro sanat¢isi i¢in ¢ok onemli. Ama
her sey elinin altindayken, her seye ulasmak miimkiinken
ekonomik yetersizlik daha can yakici olabiliyor. Goz gordiikge
gonliin katlanmasi zorlasiyor... Carklardan kurtulamayabiliriz
ama en azindan hangi sistemlerin parcasi oldugunu bilmeli
insan, neye hizmet ettigini bilmeli, elestirel yaklasabilmeli. Ilk
yillar zordu tabii... Bir yandan tiyatro yapmak istiyorum, bir
yandan da nasil yasayacagim tiyatro yaparken diyorum...
Benim yapmaya c¢alistigim tiyatro insani zengin edecek cinsten
degil, pazarlanan bir show degil... Fakat zamanla kendi
komiiniinii buluyorsun, benzer fikirleri paylasan kisilerle ortak
projeler yapiyorsun, sanatim1 peskes cekmeden ayakta kalmay1
ogreniyorsun... Tavrinda sabirla 1srar ettiginde insanlar da bir
sire sonra ciddiyetini farkedip secimlerine saygi duymaya
basliyor. New York’ta bir projen varsa ve tembel degilsen
kimse senin yolunu kesmeye, cesaretini kirmaya calismaz,
idealist oldugun icin azarlanmazsin... Ama tiim sorumluluk
sana aittir. Kazanan da kaybeden de sensindir. Amerika
kimseye sirtimi yaslamadan inandigim yolda kararli bigimde
yurimek konusunda, kendi ¢izdigim yolda ilerlemek
konusunda beni cesaretlendirdi. En biiyiik kazancim bu oldu.



Bunun icin sana para veriyorlar m?

Biraz da diinyevi olana donelim bu soruda. Parayi onlar
vermiyor, sen aliyorsun diyelim. Her sey senin elinde, her seyi
sifirdan sen yaratiyorsun. Amerika’da ciddi bir market anlayist,
sanatta pazar anlayisi, sanatin satilan bir

madde olmasi fikri var... Bu konuda egitim veren okullar var...
Sanata bagis yapan bir¢ok 6zel kurulus ve organizasyon var,
sadece bagis kaynaklar1 kitaplarindan olusan bir kiitiiphane
var... Bagis basvurusu yaziciligi diye bir meslek var... Bireysel
destekciler ve sponsorlar da bulunabiliyor. Sendikaya
baglanirsan haklarin ciddi sekilde koruma altina aliniyor. Vergi
oderken “bagimsiz sanat¢1” adiyla atiyorsun imzani... Serbest
meslek yani.... Cok kaynak var ama bu kaynaklara ihtiyaci olan
cok fazla sayida da tiyatro var... Bunun i¢in profesyonel
yardim almak gerekiyor, yani isin sairane kismiyla isletmecilik
kismi1 aynn kisiler tarafindan yiritiiliirse ortaya daha
profesyonel isler ¢ikabiliyor. Bu noktaya gelebilmek icin
belirli bir tanmnmishk, devamlilik gerekiyor. New York’ta
yapacak bir siirli heyecan verici 1s var, ama bir sey yapabilmek
icin gercekten ne yapmak istedigini ¢ok iyi bilmen gerekli.
Saglam adimlar atmak gerekli. Her giin bir siirii deneysel
tiyatro olusumu baglatiliyor ama adlar1  bir daha
duyulmayabiliyor. Neye yogunlasacagini bilmezsen bol
uyaranlt New York’ta zaman hizla geger ve insan kolaylikla
sistemde kaybolabilir.

Tiirkiye’de dogdun ve burada, buranmmn Kkiiltiiriiyle
biiyiidiin. Amerika’da bir performans sahnelerken illaki
kendi Kkiiltiiriinden izler taspyorsun. Bu Amerikan
izleyicisine nasil geciriyor, geciyor mu?

Bu ¢ok ilgin¢. Sevindim sormana. Ben oraya ilk gittigimde



bazi seylerin lizerime yapistirilmis oldugunu, bazi seylerin de
O0ztimde var oldugunu fark ettim. Bunu fark edebilmek i¢in
insanin dogdugu yerin disina ¢ikmasi gerekiyor sanirim. Bu,
herkes kacsin gitsin lilkesinden demek degil, tabii. Altimi
cizerek  soOyliyorum ki  firsat bulduk¢a  Tiirkiye’de
meslektaglarimla bir gseyler yaratmak ve oOgrendiklerimi
paylasmak isterim. Fakat {ilkenin disindayken, iizerine
yapistirilmis  olan yamalart  kesfediyorsun ve onlan
sOkiiyorsun, yirtiklarla barisik yasamayir oOgreniyorsun. Ben
New York’ta kendimi Tiirkiye’de oldugumdan daha fazla
Anadolu’lu hissediyorum mesela. Anadolu derken kaliplasmus,
sifatlasmis  anlamindan  bahsetmiyorum  burada, bir
cografyadan bahsediyorum. Ben New York’ta ilk oyunumu
yonettigimde ki oyunun i¢inde Anadolu’ya veya Tiirkiye’ye ait
zorlama bir etnik 6ge yoktu, bir seyirci geldi ve bana “siz ya
Akdeniz ya Ortadogu’dansiniz, degil mi?” diye sordu. Metnin
ritmik yapisi, kullandigim 1siklarin rengi, sahne tasarimi,
oyuncularin durusu, kisaca resmettigim diinyanin dokusu bir
sekilde bu cagrisima yol acmis. Mesela griyi, siyahi, ve sepya
tonlarini siklikla kullanirim oyunlarimda... Sonradan farkettim
bunlarin  dogdugum sehrin, gri binalar1 ve bozkirlariyla
Ankara’nin renkleri oldugunu... Tirkiye’yi yansitan bir oyun
yapmak i¢in zorlamaya gerek yok. Sonu¢ olarak ben bu
cografyadanim, ne yaparsam yapiyim buranin tadi karisacaktir
yaptigim ise, ¢iinkii tohumum burada atilmis topraga.

Bununla beraber Tirkiye Tiyatrosu dedigimiz sey de
cikiyor ortaya degil mi?

Aslinda onun neden bir tiirlii olusamadig1 ¢ikiyor ortaya. Bir
tirlii diinya literatiiriinde bir yer edinemedigi... Tabii ki
geleneksel tiyatro var, etnik Ogelerle sahnede Tiirkiye’yi
yansitmay1 se¢enler var... Ama bence, tiyatro yapan bir kisinin,



tiyatro yaratan bir kisinin kendini anlatmaya baslamadan once
kendini bir anlamaya calismasi gerekiyor. Gergekten 6znel
tarihi ve cografi yolculuguna diriist¢ce ¢ikmasi gerekiyor. Bu
yolculuga ¢iktigin zaman ve tohumunu buldugun zaman
yarattigin ise Tirkiye tiyatrosu denmeyecek belki ama
Tiurkiye’den dogan birinin tiyatrosu denecek... Benim derdim
ne Ozentilik ne 6zgiinliik, ben sadece yaratmaya ¢alistyorum...
Tirkiye’den dogan tiyatroyu tanimlayacak akademisyenler
cikacaktir, yeter ki bilingli ve diirlistce yaratmaya devam
edelim.

Izleyiciyi zorlayan performanslar sergiliyorsun (ben de bir
tanesini izleme sans1 buldum). Seni izlemeye gelenlerin
cogunlugunun performansinda ne anlatmak istedigini
anlamalarim bekliyor musun, yoksa oraya gelip seni
izleyenler arasinda bir Kisinin kendince bir anlam
cikarmasi m1 daha onemli?

Oyunlarim1 izleyen herkes benim ig¢in ¢ok onemli. Ciinki
onlara riiyalarimin kapisint agiyorum, mahremime davet
ediyorum onlari... Ama izleyicilerden her seyi anlamalar1 ve
begenmeleri gibi bir beklentim yok. Anlasilmasi zor islerle
cikiyorum ¢ogu zaman karsilarina ama anlamasinlar diye 6zel
bir caba harcamiyorum, bir seyleri ozellikle
anlamsizlastirmiyorum... Anlamalar1 degil de, o ana sahit
olmalari, paylasmalari, sorgulamalari, c¢aba gostermeleri
onemli. I¢gimden geleni disa vurdugumda herkesin ayn1 sonuca
ulasmasini beklemem aptallik olur. Isin iginde soyutlama var
biraz, seyirci kendi ¢ikarimiyla yiizlestiginde aradiginin ne
oldugunu kesfedebilir.

Yani ‘“‘ben bir sey anlamadim” demek giizel bir sey
diyorsun...



Deneysel tiyatroda bunu diyebilmek ¢ok giizel bir sey. Fakat
bunu diyen seyircinin kendine ve tiyatroyu sunanlara
ofkelenmek yerine deneyimi sorgulamasi1 gerekiyor. “Ben bir
sey anlamadim, ¢ok sikildim” denebilir, bu da bir deneyimdir.
Ama bunu dedikten sonra orada birakmamasi ve sorular
sormast gerekiyor. Yani deneysel tiyatro tembel seyircilere
gore degil. “Sikildim, neden sikildim, beni ne sikt1?” Eger
anlamadim ve sikildim deyip orada kestirip atarsan olmaz.
Deneysel tiyatroda izlenen kadar izleyen de aktif durumda.
Neyi anladigini degil neyi anlamadigini bulmasi gerekiyor.

Projelerinin olusum siireclerinden biraz bahsedelim...

New York’ta ddenek bulmak icin ya bir tiyatro mekaniniz
olmast ya da bagimsiz sanat¢1 olarak farkli mekanlarda
sunulmak iizere projeler olusturmaniz gerekiyor. Bu projelerin
belirgin bir manifestosu ve misyon bildirisi olmasi sart. Ben de
bu nedenle sundugum performanslar1 estetik benzerliklerine,
ulagsmak istenilen seyirci grubuna ve misyonlarina gore bazi
ana proje basliklar1 altinda topladim. Her birinin biitce
calismalar1 ayr kollardan siiriiyor. Projelerimde gelistirmekte
oldugum “Split and Unite” (Ayir ve Birlestir) performans
teknigini kullantyorum. Giindelik vokal ve fiziksel ifade
bigimlerini ayristirtyor ve sonra yeniden alisilmadik bigimlerde
birlestiriyorum, amacim insanin beden ve konusma dilini
yaratirken, yani ilk kez bir hareketten bir ses ve bir sesten bir
kelime olustururken yasadigi ilkel duyumlamalar1 yeniden
kesfedebilmek. Projelere gelince, Katharsis Performans
Project’in ilk oyun Boyle Buyurdu Zerdiist’iin uyarlamasiydi:
Tanriya Sonsuz Agit (Requiem Aeternam Deo) ve en son da
kendi oyunum olan The Plague (Veba). Oyunlart kendim
yaziyorum ve yonetiyorum simdilik. Insan bilincinin esrik
durumlarina yogunlasan (korku, vahset, cinsellik), fizyoloji ile



felsefeyr bagdastiran, ritiiel ve disavurumcu yaklasimlar
birlestiren oyunlar bunlar. Insan bedeninin isleyisinden yola
cikarak insan zihnini nasil irdeleyebiliriz sorusu var merkezde.
Hybrid Stage Project Amerikali bir dostumla ortaklasa
baslattigimiz bir proje. Oyunlar1 kendimiz yaziyoruz ve sahne
aliyoruz, ama yonetmenligi farkli sanatgilar yapiyor. Bu
projenin ilk oyunu Alfred Kubin’den esinlenen “The
Void”’(Bosluk) ve su swralar {lizerinde ¢alistigimiz Carl
Jung’dan esinlenen “The Red Book” (Kirmizi Kitap).
Fenomenoloji ve psikolojik c¢alismalarla 1ilgili oyunlar
sergiliyoruz. Richard Foreman’in stilize edilmis oyunculuk
yaklagimlarindan esinleniyoruz. Modern Mitologies Project:
Giizel sanatlar ile performans sanatini birlestiren bir solo
performans projesi. Bu proje catis1 altindaki performanslari
Fransa, New York ve Tiirkiye’de sergileme sansim oldu.
(“Hands of a Suicide/Munch”, “Broken Umbilical
Chord/Kollwitz”, “Yellow Sound/Kandinsky”) Ressamlarin
kaleme aldiklariyla olusturdugum metinleri, deneysel miizikte
kullanilan vokal tekniklerinden esinlenerek yorumlarken,
resimlerden yola ¢ikarak Butoh estetigini ve anlayisini
kullandigim koreografiler olusturuyorum. Kelimeler miizige,
figiirler dansa doniisiiyor.

Tezini Katharsis iizerine vermissin. Katharsis’in yeniden
yorumlanmasi demek daha dogru sanmirim. Bir de bunu
Butoh ile birlestiriyorsun. Seni buna yine bir deneyimleme
siireci getirmistir. Sen neden Butoh’yu tercih ettin?

Butoh diinyada daha ¢ok dans olarak tanmimlaniyor, aslinda
tiyatro da degil dans da degil... Japonya’da ortaya ¢ikan avant-
garde bir performans anlayisi. Butoh ile benim seriivenim
gercekten cok rastlantisal oldu, belki de biyiili demek daha
dogru... Katharsis Performance Project’in ilk oyununu



yOnetiyorum, oyundan sonra bir elestirmen geldi ve
“anliyorum ki, Butoh’dan etkilenmissiniz...” dedi. Ben de ona
“Butoh nedir?” diye sordum. Biraz sohbet ettik ve ben hemen
arastirmaya basladim. Gergekten bir 6zdeslesme durumu
varmis. Bundan ¢ok mutlu oldum, sdylemistim ya yillardir
gormedigim kayip kardesimi bulmus gibi hissettim. Hemen
sonrasinda da Katsura Kan ile c¢alismaya baslayinca
yaklasimlar bilingli bir bigimde Ortlismeye basladi. Doniisiim
ve dongiisellik ve devamlilik hem Butoh’nun hem Katharsis’in
tanimini yaparken kullandigim 6nemli kelimeler.

Sence Deneysel Tiyatro yapmanin ne gibi eksileri ve
artilar1 vardir. Izleyici kaygis1 ne durumdadir?

Izleyici kaygis1 her yerde aynu... Ciinkii deneysel tiyatro sanat
pazarlamacilarinin yatirim yapacagi bir is degil, fazla ciddi
veya aykiri bulunabiliyor. Zaten sistemi karsina aliyorsun,
hangi sistem kendisini karsina alasin diye sana para verir? Ama
Richard Foreman gibi bir yonetmenle ¢alistigin zaman, onun
zaten 60’lardan beri birlikte yol aldigi bir izleyici kitlesi
oldugu i¢in salon doluyor, basin ilgileniyor. Seyirci olmadan
uzun soluklu olmak zor, ama uzun soluklu olmadan da seyirci
salonu doldurmuyor. Her ne kadar oyuncu olarak calisirken
edindigim deneyimler ve referanslar New York’ta bazi
deneysel tiyatro c¢atilar1 altinda devamli seyircilerim,
takipgilerim olmasinmi saglasa da, kendi projelerimi sunarken
ekonomik kaygilarim hep devam ediyor... Bir giin New York
Times’dasin  bir gliin sahne kirasin1 nasil 6deyecegini
diistiniiyorsun. Cok inisli ¢ikishh bir yol yani. New York ve
Istanbul’un en Onemli farki New York’un deneysel tiyatro
seriiveninin ¢ok uzun yillar 6nce baslamasi ve seyircinin hig
izlememis olsa bile kulak dolgunlugu, kitaplar ve elestirmenler
sayesinde deneysel tiyatro konusunda bir fikri olmasi.



Deneysel tiyatro seyircinin ve sanat¢inin ortaklasa c¢iktigi bir
yol, birlikte sorgulamay1, se¢meyi, segici olabilmeyi 6grendigi
bir yol. Biraz da inatlasma isi. Inatlasma derken 3-5 ay
inatlasmadan bahsetmiyorum. Bir dmiir boyu devam eden bir
inatlasmadan bahsediyorum.

[KRA

Ah be Ademoglu,Bilmez misin ki abdestsiz bir imama
denktirBilgelik aski olmayan bir sanatg1... Ister misin detone
ezanlar sarsin ortalig1 Ve 3. sirat kopriisiinde intihara kalkissin
ip canbazlari...Dilini bilmedigi bir dua ile esriklesen, Sonunu
anlamadig1 bir oyunla elitistlesemez mi sanmaktasin... Bilmez
misin ki eglenceden ibaret degildir bu ibadet...Yani felsefenin
siirde viicut bulusu, Yani duyularin husuu, Yani giinah
kecisinin tirkiisii, Yani kurbanlik koyunlardan onceki adagi
insan soyunun... Kan pihtisiyla degil, kanla yaratild1 tiyatro...
Yani demem o ki, Eflatun 6ldii... Ve uscular ve uluscular Ve

hazretiler ve hazretleri de... Ve kalan saglar kinin degidir...
Bilmez misin? Bilmez isen, Oku!

Kisa ve yogun zamanin icerisinde bize ayirdigin siire icin
tesekkiir ederim.



